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Cagdaslasmanin Tiirk Sinemasindaki Yansimalar

Reflections of ‘Modernization’ in Turkish Cinema

Tugce KABA®?

Oz
Tirk cagdaslasmasi?, Osmanli Imparatorlugu’nun zayiflamasi ve ¢okiisii dénemlerinde
Tiirkiye’nin ¢agdas bir ulus-devlet olarak yeniden yapilanmasi siirecini ifade etmektedir. Bu
donemde bir dizi politik, sosyal, kiiltlirel ve ekonomik degisim ger¢eklesmistir. Toplumu
dontistiirme yolundaki en biiyilik ¢caba Cumbhuriyet’in kurulus siirecinde goriilmiistiir. Bu
calismada ¢agdas, cagdaslasma kavramlari ile ana cerceve ¢izilmistir. Bu ¢erceve baglaminda
“Tirk Sinemasinda Donemlendirmeler”, “Tiirk Sinemasinda Cagdaslasmanin Serencami”
temalarina yer verilirken, “Tiyatrocular Donemi”, “Ge¢is Donemi”, “Sinemacilar Dénemi” ve
“Geng/Yeni Sinemacilar Donemi” alt bashiklarin1 da igermektedir. Ayrica, Tiyatrocular
Donemi kapsaminda ¢agdaslasma izlerine 6rnek film olarak Aysel, Batakli Damin Kiz: filmi
ele alinirken, Sinemacilar Donemi ekseninde, toplumcu film 6rnegi olarak Yilmaz Giiney’in
Umut filmine deginilmistir. Caligmada donemlendirme yapilirken sinema tarihgisi Nijat
Ozén’iin Tiirk Sinemas: Tarihi eserinde yaptign donemlendirme esas alinmustir. Bu calisma
cagdaslasmanin sosyal-toplumsal alanlardaki izdiisiimlerini gozler Oniine sermeyi

amaclamaktadir. Tiirk cagdaslasmasinin sinema diinyasini1 nasil etkiledigini incelemek icin

! Bu calismada Niyazi Berkes’in Tiirkiye’de Cagdaslasma (1964) eserindeki ¢agdaslasma kavramsallagtirmasi
benimsenmistir.
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nitel arastirma yontemi olan icerik analizi kullanilmigtir. Tiyatrocular Donemi olarak
adlandirilan donem Tiirk siyasal hayatinin tek parti sistemi igerisinde sekillenmistir.
Sinemacilar Donemi’nde ise siyasal hayatta tek parti siyasetinden ¢ok parti sistemine gegis ile

birlikte Tiirk sinemasindaki konularin ¢esitlenip 6zgiinlestigi de goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdaslasma, Tiirk Sinemasi, tiyatrocular donemi, gegis donemi,

sinemacilar donemi.

Abstract

Turkish modernization refers to the process of Turkey's transformation into a modern nation-
state during the decline and collapse of the Ottoman Empire. This period witnessed significant
political, social, cultural, and economic changes, with the most notable efforts to transform
society occurring during the establishment of the Republic. This study outlines the concepts
of modernity and modernization, focusing on the themes of “Periodizations in Turkish
Cinema” and “The Adventure of Modernization in Turkish Cinema.” It includes the
subcategories of the Theater Period, Transition Period, Filmmakers' Period, and Young/New
Filmmakers' Period. The film Aysel, Batakli Damin Kiz1 is analyzed as an example of
modernization traces in the Theater Period, while Yilmaz Giiney’s Umut is examined as a
socialist film in the Filmmakers' Period. The periodization is based on cinema historian Nijat
Ozo6n’s work, Turkish Cinema History. Using content analysis, a qualitative research method,
this study explores how Turkish modernization influenced the cinematic landscape. The
Theater Period was shaped by the single-party system in Turkish political life, while the
Filmmakers' Period saw the diversification and originality of themes in Turkish cinema

alongside the transition to a multi-party system.

Keywords: Modernization, Turkish cinema, theater period, transition period, filmmakers’

period.
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1. Giris

Cagdaslasma baglaminda Mustafa Kemal Atatiirk'iin onciiliiglinde gergeklesen Tiirk Devrimi
hem iceride hem de disarida miicadele veren bir liderlik anlayisin1 yansitmaktadir. Atatlirk’{in
Tiirk Devrimi’nin temel hedefleri arasinda ulusal egemenligi saglamak, ¢agdas bir uygarlik
diizeyine ulagsmak ve halkin katilimiyla demokratik bir toplum olusturmak yer almaktadir.
Atatlirk’lin Onciiliik ettigi devrimler arasinda ozellikle kiiltiir devrimleri 6nemli bir yer
tutmakta; 6grenimi biitlinlestirme, hukukun modernlestirilmesi, kadinlara sosyal haklarin

taninmasi gibi adimlarla Tiirk toplumunun ¢agdaslagsmasi amacglanmaktadir (Eloglu, 2011).

Devrim siireci, Milli Miicadele ile baslayip Cumhuriyet’in ilan1 ve ardindan gergeklesen
reformlarla devam etmistir. 1920’ler Tiirkiye’sinde halk¢ilik ilkesi, devrimleri halkla
biitiinlestirerek basariya ulasmis ve Tiirk toplumunda diisiince ozgiirliigli ile demokratik
degerlerin yerlesmesine katki saglamistir. Atatiirk'iin 6nderligindeki devrimler, biitiinliik
icinde gerceklesmis ve her biri digerini tamamlayarak Tiirkiye’yi ¢agdas bir ulus haline
getirme hedefine yonelmistir. Bu siiregte, eski kurumlarin yerine ¢agdas yapida yeni kurumlar
olusturulmus, kiiltiir devrimleriyle toplumun c¢agdaslasmasina katkida bulunulmustur. Tiirk
Devrimi ulusaldir, hi¢bir smifa ve ziimreye bagli olmaksizin Tiirk milletinin devrimidir

(Eloglu, 2011).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte modernlesme, devletin temel politikalarindan biri haline
gelmis ve toplumu déniistiirme amaciyla kapsamli reformlar uygulanmustir. Ozellikle egitim,
hukuk ve ekonomi alanlarinda gergeklestirilen reformlar, Batili anlamda bir ulus-devlet insa
etmeyi amaclamistir. Osmanli Devleti’nin millet sistemine’ dayal1 yapisindan kopularak birey
temelli yurttaglik anlayigi benimsenmis, egitimde laiklesme hareketleri hiz kazanmis ve yeni
bir hukuk sistemi olusturulmustur. Toplumun modernlesmesi siirecinde kadin haklari, giyim-
kusam diizenlemeleri ve sosyal yasami doniistiirmeye yonelik politikalar, bireylerin giinliik
yasamlarinit dogrudan etkilemistir. Ancak bu reformlar toplumun her kesiminde ayni oranda
karsilik bulmamis, modernlesme ¢abalar1 bazi gruplar tarafindan benimsenirken bazi
kesimlerde direncle karsilanmistir. Devletin modernlesme hamleleri sadece kurumsal yapiyla
siirlt kalmamas, kiiltiirel doniisiim de hedeflenmistir. Ulusal kimlik insas1 siirecinde dil ve
tarth caligmalar1 yiirtitiilmiis, halkc¢ilik anlayis1 ¢ergevesinde toplumsal aidiyet bilinci
gelistirilmeye calisilmistir. Ancak bu siirecte, Ozellikle kirsal bolgelerde yasayan halk ile

kentlerdeki elit kesim arasinda bir modernlesme farki ortaya ¢ikmis, toplumsal entegrasyon
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tam anlamiyla saglanamamistir. Bu durum, modernlesme siirecinin yukaridan asagiya bir
modelle ilerledigini ve toplumsal tabanda farkli tepkiler dogurdugunu gostermektedir.
Tiirkiye’de modernlesme siireci, devletin merkezde oldugu bir doniisiim olarak baslamis,
zamanla toplumun farkli kesimlerinde ¢esitli dinamiklerle sekillenmistir (Giilbak & Kaba,

2024).

Tirk cagdaslasmasinin sinema diinyasin1 nasil etkiledigi bu aragtirmanin temel problemini
olusturmaktadir. Bu calismanin metodu nitel arastirma olacaktir. {lk énce kavramsal cerceve
olarak “Cagdas, Cagdaslasma ve Niyazi Berkes’e gore Tiirk cagdaslagsmas1” basligr agilmistir.
Onun akabinde ikinci olarak “Tiirk Sinemasinda Donemlendirmeler” bagligi ile konunun
oziine gecis yapilacaktir. Bu baslik altinda Alim Serif Onaran ve Nijat Ozén’iin
dénemlendirmelerine yer verilirken, Ozon’iin dénemlendirmesi takip edilecektir. Ugiincii
olarak “Tiirk Sinemasinda Cagdaglasmanin Serencami” baslig1 agilmis, alt basliklar1 olarak
“Tiyatrocular Donemi”, “Gegis Donemi”, Sinemacilar Donemi” ve “Geng/Yeni Sinemacilar
Doénemi” temalari ele alinmistir. Ayrica son olarak film 6rnekleri gercevesinde Cagdaslagsma
Izleri: Aysel, Batakli Damin Kizi ve ilk Toplumcu Film Ornegi: Umut ¢alismadaki yerini
almistir. Bu filmler, Tiirk sinemasinda ¢agdaslasma siirecinin hem ideallestirilmis hem de
elestirel temsillerini sunmalari bakimindan se¢ilmistir. Aysel, erken Cumhuriyet doneminde
modernlesme ideallerinin kirsal kesimle kurdugu iliskiyi gozler Oniine sererken; Umut,
1970’lerin toplumsal esitsizliklerini ve bireysel hayal kirikliklarini, c¢agdaslasma siireci
baglaminda c¢arpici bir bicimde ortaya koyar. Bu se¢im, calismanin Berkes’in ¢agdaslasma
anlayis1 ¢ergevesinde hem Kkiiltiirel hem de sosyo-ekonomik doniisiim stireglerini tartismasini
miimkiin kilar.

2. Metot

2.1. Arastirma Yontemi

Bu calismada, Tirk ¢agdaslagsmasinin sinema diinyasini nasil etkiledigini incelemek igin nitel
bir yaklasimla igerik analizi yontemi kullanilacaktir. Nitel aragtirma, sosyal hayattaki olgulari
dogal baglamlarinda ve miimkiin oldugunca miidahale etmeden inceler. Cagdas yasamin
karmagikligint anlamak i¢in farkli bakis agilart kullanir. Fenomenoloji ve durum g¢alismalari
gibi nitel yontemler, toplumsal olgular1 derinlemesine anlamaya olanak tanir. Bu yontemler,
baglamdan kopmadan incelenen olgularin karmasikligmi vurgular (Baltaci, 2019). Icerik
analizi, sosyal gercekligi sistematik bir sekilde arastirmak i¢in kullanilan bir metodolojidir.

Onceden belirlenen 6lgiitlere dayanarak veya yeni temalar ortaya ¢ikararak metinlerden
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anlamlar ¢ikarmay1 amaglar ve hem tiimdengelim hem de tiimevarim yaklasimlarini destekler.

(Metin & Unal, 2022).
2.2.Arastirma Evreni

Bu calismanin arastirma evreni, Tirk cagdaslasmasinin toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal
boyutlarinin izlenebilecegi Tiirk sinema tarihindeki filmler, yOnetmenler ve sinema
donemleridir. Arastirma, 1920'lerden itibaren Tiirk sinemasinin gelisimini ele alarak,
sinemanin ¢agdaslagma siireciyle nasil bir etkilesim igerisinde oldugunu analiz etmektedir.
(Calismada, Niyazi Berkes’in ¢agdaslasma kurami baglaminda sinemanin farkli donemlerine
odaklanilmis ve bu donemlerin toplumsal doniisiimleri yansitma bi¢imleri incelenmistir. Nijat
Ozoén’iin dénemlendirmeleri dogrultusunda, “Tiyatrocular Dénemi” (1922-1939), “Gegis
Donemi” (1939-1950), “Sinemacilar Dénemi” (1950-1970) ve “Geng/Yeni Sinemacilar
Donemi” (1970 ve sonrasi) olarak belirlenen sinema donemleri temel alinmistir. Bu
donemlerde iiretilen Onemli filmler, ¢agdaslasma siireclerinin sinemadaki izdiisiimlerini
anlamak i¢in birer drneklem olarak secilmistir. Bu calismada 6zellikle Aysel, Batakli Damin
Kizz ve Umut filmleri seg¢ilmistir ¢linkii biri erken Cumhuriyet’in kiiltiirel doniisiim
projeksiyonunu kirsal kesim {izerinden aktarirken, digeri 1970’lerin toplumsal yapisal
doniisiimiine dair keskin bir elestiri sunar. Her iki film de Berkes’in ¢agdaslasma kuraminin

farkl1 yonlerini temsil etmektedir.

3. Cagdas, Cagdaslasma Kavramlar ve Niyazi Berkes’e gore Tiirk Cagdaslasmasi

(Cagdas kavrami ayni zamanda modern anlamina gelmektedir. Modernlesme ve modern
kavramlarindan  bahsetmeden once kavramin etimolojik kokeninden bahsetmek
gerekmektedir. Modernus kelimesi, Latince kokenli bir terim olup ilk olarak “Modo”
kelimesinden tiiretilmistir ki bu eski Latince’de “emen simdi” anlamina gelmektedir. Roma
doneminde, 6zellikle Milattan sonra 5. ylizyilin sonlarina dogru Hristiyanlik resmi din olarak
kabul edilmistir. Modernus terimi, Roma’in Hristiyanlik Oncesi pagan donemini ve
Hristiyanlik doénemini birbirinden ayirmak igin kullanilmistir. Zamanla, Modernus kelimesi
icerik degisimine ugramis ve “eskiden yeniye gecisi” betimlemek amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. Bu terim, bir donemi tanimlamak ve bu dénemin ge¢misle kiyaslandiginda yeni
bir bilinglilige sahip oldugunu ileri siirmek i¢in kullanilmaktadir. Modernus kelimesi,
gecmisle kiyaslanarak ortaya g¢ikan ve yeni bir cagi belirlemek amaciyla kullanilan bir

terimdir. Modern kelimesi, Modernus kelimesinden tiiretilmistir ve “bugiine ait olan bir
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seydir; ayni sey yarin daha bagka, yani daha modern olabilir” anlamina gelmektedir. Bu terim,
zaman i¢indeki degisime ve gelisime vurgu yaparak, simdiki zamana ait olan1 ifade etmek igin

kullanilmaktadir (Akin, 2019).

(Cagdaslasma, Bati Avrupa’da baslayan ve sonrasinda diinyanin diger bolgelerine yayilan
genel degisim siireclerini tarif eden bir kavramdir. Niliifer Gole’nin Bati-Disi Modernlik
caligmasindaki ac¢iklamasina gore, modernlik ve modernlesme arasinda temel farklar
bulunmaktadir. Géle, modernligin evrensel oldugunu ancak modernlesmenin farkl tilkelerin
tarih ve kiiltiirlerinden yola ¢ikarak cizdikleri 6zglin bir gelisim yolunun adi oldugunu
savunmustur. Bagka bir deyisle, modernlesme iginde zaten gesitlilik barindirir ve daha yerel
bir dokuya sahiptir (Igit, 2021).

Niyazi Berkes, Tiirkiye’'de Cagdaslasma eserinde Osmanli-Tiirk modernlesmesini, din, devlet,
toplum, ekonomi ve egitim alanlarinda yasanan doniisiimler iizerinden ele alir. Ona gore
cagdaslasma, Bati etkisiyle baslayan ve geleneksel yapidan koparak laiklik ilkesiyle zirveye
ulagan bir siirectir. Osmanli toplumu, Bati'nin bireysellik ve rasyonalizm anlayisindan farkli
olarak merkezi otoriteye dayali bir “Dogu despotizmi” modeli sergilerken, reform hareketleri
bu diizeni doniistiirmekte ¢ogu zaman yetersiz kalmistir. Tanzimat ve Islahat donemlerinde
yapilan yenilikler yiizeysel diizeyde kalmis, ¢cagdaslagma ile geleneksel yapi arasinda siirekli
bir catisma yasanmistir. Cumhuriyet donemi ise Berkes’e gore bu siirecin en radikal
asamasidir; laiklik ilkesiyle toplumsal yasamin sekiilerlesmesi saglanmis ve ¢agdaslagsma
tarthsel bir zorunluluk olarak sekillenmistir. Ancak bu siiregte ortaya ¢ikan geriye doniis
cabalarinin her defasinda basarisizliga ugradigmi ve cagdaslasmanin kaginilmazligini

pekistirdigini vurgular (Berkes, 2003).

4. Tiirk Sinemasinda Donemlendirmeler

Tiirk sinemas: tarihinde cesitli dénemlendirmeler yapilmistir. Bu ¢alismada Nijat Ozén
donemlendirmeleri esas alinmistir. Sinema kuramcist Alim Serif Onaran ve sinema Tarihgisi
Nijat Ozo6n Tiirk sinemasini farkl sekillerde donemlendirmistir.

Alim Serif Onaran’a gore Tiirk sinemasimin donemleri su sekildedir;

e Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)
e Gegis Donemi (1939-1952)
e Sinemacilar Dénemi (1952-1963)

e Yeni Turk Sinemasi
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Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas: (1994) adli kitabinin birinci cildinde, Tiirk sinemasi
tarihinin temel ¢er¢evesini Ozon’den almistir. Ancak, Onaran, Tiirk Sinemas1’nin ilk cildinde
genel donemlendirmeyi 1896-1980 yillarin1 kapsayacak sekilde yaparken, Ozon “Sinemacilar
Dénemi 1950-1970” araligimi 1952-1963 yillariyla siirlandirir. Onaran, Liitfii O. Akad’m
1952'de c¢ektigi Kanun Namina filmini Sinemacilar Dénemi’nin baslangici olarak kabul eder
ve 1963-1980 donemini “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak degerlendirir. Ancak Onaran, Tiirk

sinema tarihindeki bu boliimlemenin nedenine dair bir agiklama yapmamistir (Dogan, 2009).
Nijat Ozon ise dénemlendirmeyi;

e Ik Dénem (1910-1922)

e Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)

e Gegis Donemi (1939-1950)

e Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

e Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi) seklinde yapmistir (Baydemir,

2005).

Nijat Ozén, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi (1895-1966) adl1 eserinde Tiirk sinema tarihini detayl
bir sekilde analiz ederek donemlere ayirir ve bu tarihsel siireci kiiltiirel, teknik ve sanatsal
gelismelerle iliskilendirir. 1922-1939 arasin1 Oz6n, “Tiyatrocular Dénemi” olarak adlandirir
ve bu dénemde sinemanin tiyatrodan bagimsiz bir sanat dali olarak gelisemedigini vurgular.
Mubhsin Ertugrul’un liderligindeki bu siirecte, sinema bir nevi “sahne oyunlarmin filme
alimmasi”na indirgenmis ve tiyatro anlayisi sinema dilinin 0niine ge¢mistir. Tiyatro etkisinin
agir bastigi bu donemde, yapimlar cogunlukla sahne oyunlarinin uyarlamalariyla sinirh
kalmistir. Bu durum, sinemay1 bir sanat dali olarak ilerletmek yerine tiyatro estetiginin bir
uzantisi haline getirmistir. 1939-1950 yillar1 “Geg¢is Donemi” olarak ele alinir ve bu donemde
teknik gelismelerle birlikte, sinemanin bagimsiz bir sanat formu olarak yiikselisi baglamistir.
Ancak savas yillarinin ekonomik ve siyasi sikintilar1 sinemanin gelisimini kisitlamis, sansiir
ve tiyatro etkisi devam etmistir. Buna ragmen, Ozdn bu dénemi sinema endiistrisinin

temellerinin atildig1 bir gegis siireci olarak degerlendirir.

1950 sonrasi donem, “Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilir. Bu donemde, tiyatronun
etkisinin azalmaya basladigini ve sinema dilinin kurulmaya ¢alisildigini belirtir. Liitfi Akad’in
Kanun Namina ve Metin Erksan’in Susuz Yaz gibi eserleri, Tiirk sinemasinin kendi 6zgiin

dilini olusturma cabalarmimn somut oOrnekleridir. Ancak Ozén, bu dénemde ekonomik
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kaygilarin, sansiiriin ve ticari odakli yaklagimlarin, sinemanin sanatsal gelisimini engelledigini
elestirir. Ozellikle Amerikan filmlerinin etkisi ve popiiler yapimlarin yiikselisi, ulusal bir
sinema hareketinin &niindeki engeller olarak gosterilir. S6z gelimi Ozon’{in genel yorumu,
Tirk sinema tarihinin tiyatro etkisinden siyrilma ve bagimsiz bir kimlik olusturma
miicadelesiyle sekillendigi yoniindedir. Ancak bu siiregteki teknik yetersizlikler, sansiir ve

ekonomik zorluklar, sinemanin gelisimini siirekli olarak sinirlanmistir (Ozon, 1968).

Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi eserini yazarken, ideolojik ve estetik bir cerceve
kullanmistir. Kendisiyle ideolojik olarak oOrtiisen ve begendigi sinemacilara odaklanarak
donemlendirme yapmistir. Bu yaklasgim, Kemalist tarih algisiyla uyumlu ve modern, Batili
figiirleri 6ne ¢ikaran bir sinema tarihi olusturmustur. Kaynak sinirlamalar1 nedeniyle, ikincil
kaynaklara dayali cizgisel bir anlati gelistirmistir. Ozon, Tiyatrocular Dénemi’ni “filme
alimmig tiyatro” olarak nitelendirirken, Gegis Donemi filmlerinin tiyatro ve Arap/Misir
etkisinde oldugunu belirtmistir. Sinemacilar Donemi’nde Liitfi Akad’in filmlerinin ilk
“nitelikli” Tirk filmleri oldugunu savunmustur. Ona goére, Akad’in yabanci etkileri
yerlilestirmesi ve gercek sinema yapmasi, bu dénemi énemli kilmistir. Ozon’iin Bati merkezli
modernist bakisi hem karakterine hem de eserlerine yansimaktadir. Tiirk Sinemasi Tarihi
kitabi, bu perspektifle yazilmis dogal bir film tarthi sunmakta ve Cumhuriyet’in modernist,

Batici ideolojisine uygun bir sinema tarihi olusturma ¢abasini yansitmaktadir (Saydam, 2020).

Osmanli Imparatorlugu déneminde ¢ekilen ilk film, Fuat Uzkimay’in Ayastefanos taki Rus
Anmitr’min Yikilmast (1914) belgesel filmidir. Fakat bu filme dair goriintiiler bulunamamustir.
Sedat Simavi yonetmenligindeki Penge ve Casus (1917) filmleri Tiirk sinemasinin ilk filmleri
olarak kabul edilmektedir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte, iilkede hizli bir
cagdaslasma siireci baglamis olmasma ragmen bu donemde sinema diger sanat dallarina
kiyasla daha az ilgi gormistiir. Cagdaslasma c¢abalar1 c¢ercevesinde miizik, resim, sahne
sanatlar1 gibi bir¢ok sanat dalina odaklanilmasina ragmen sinemaya neredeyse hi¢ dnem
verilmemis ve bu durum, sinema sektoriinii kontrol etmenin zorluklarina, teknolojik ve
ekonomik sinirlamalarina baglanabilir. Ayrica, Tiirk ulusal sinemasinin, sansiir rejimine tabi
oldugu ve 1939°dan 1986’ya kadar film sansiiriiniin polis ve askerin de i¢inde bulundugu bir

komisyon tarafindan uygulandig: bilinmektedir (Basgiiney, 2023).

Cumhuriyet donemi, Tiirk Devrimi'nin kiiltiirel agidan pek ¢ok alanda gergeklestirdigi radikal
degisimlerin yasandigi bir donemdir. Mustafa Kemal Atatiirk liderligindeki devrim, dilde,

egitimde, kiyafette, sanatta ve daha bircok alanda derinlemesine degisimleri beraberinde
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getirmistir. Sanat, mimarlik, hukuk ve siyaset alanlarinda da benzer sekilde batililasma

cabalar ve cagdaslasma adimlar1 atilmistir (Inceoglu, 2008).

5. Tiirk Sinemasinda Cagdaslasmanin Serencami

5.1. Tiyatrocular Donemi’ne Bakis (1922-1939)

Tiyatrocular Donemi’ne ge¢meden Once, o yillardaki siyasal havaya da deginmek gerekir.
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra imparatorluklarin, kralliklarin ¢oziilmiis yerine ulus-
devletler inga edilmistir. Devletler, cografya baglaminda sinirlari igerisinde olan halki inanglar
ve degerler ¢evresinde birlestirip egitimi ve dil biitlinliigiinii saglayip, toplumsal siiflar
arasindaki catigmalar1 engellemeye c¢alismistir. Boylece yeni bir ulus kimligi yaratmayi
hedeflenmis ve homojenlik saglanmaya calisilmigtir. Atatiirk de ayni sekilde cagdaslasma
stirecinde yeni bir ulusal kimlik insa etmistir (Polat, 2011).

Devlet destegi olmayan Tiirk sinemaciligi, Kemal Film ve dénemin 6nde gelen oyuncu ve
yonetmenlerinden biri olan Muhsin Ertugrul’un liderliginde gelismeye baslamigtir. Nezih
Erdogan, Ertugrul'u “Tirk Sinemasmin ilk 30 yilinin 6ncii ismi” olarak tanimlamistir

(Basgiiney, 2023).

Bu donemde, Muhsin Ertugrul’un yonetmenliginde c¢ekilen 19 filmle Tirk sinemasi 6nemli
bir evrim geg¢irmistir. Ertugrul, Kemal Film’in kurulusunda lider bir rol istlenerek Tiirk
sinemasinin sivillesmesine Onciiliik etmistir. Filmleri, “Alman ve Sovyet Sinemasi etkileri”
tasimakla birlikte, 6zellikle melodram tiirtindeki eserleri “teatral” etkiler barindirmaktadir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda sinemada gerceklesen yenilikler arasinda, ilk
Miisliman kadin oyuncularin sahne almasi, sesin sinemayla bulugmasi ve ilk sesli film
cekiminin gerceklesmesi gibi dnemli adimlar yer almaktadir. Ayn1 donemdeki ilkler arasinda
sinema-reklam iligkisinin baslamasi, ilk renkli film denemeleri ve bugiinkii film tiirlerinin ilk
orneklerinin ortaya ¢ikmasi gibi etkinlikler de dikkat cekmektedir. Koy filmi, polisiye filmi,
kurtulus savas1 filmi, tarihsel film, dram, melodram, giildiirii gibi farkl tiirlerdeki yapimlar,

Tiyatrocular Donemi'nde énemli bir gesitliligi temsil etmektedir (1git, 2021).

Mubhsin Ertugrul’un ilk ¢ektigi film oldugu bilinen 1922 yilina ait Istanbul da Bir Facia-1 Ask
ya da diger bir adiyla Sisli Giizeli Mediha Hanim'in Facia-1 Katli’dir. Tiyatrocular
Dénemi’nde cekilen ilk sesli ve melodram tiiriinde film olan Istanbul Sokaklar1 (Ertugrul,

1931) filmi bu 6zelligine ek olarak Tiirkiye, Yunanistan ve Misir ortak yapimidir.
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Afis 1: “Tiirk Sinemasinda Musir Esintisi: Istanbul Sokaklarinda” (Inanoglu, 2017).

Mubhsin Ertugrul, daha sonra edebi yapitlara yonelmis ve bu donemde ¢esitli eserleri sinemaya
uyarlamistir. Bu uyarlamalara 6rnek olarak Yakup Kadri'den “Bogazi¢i Esrari ve Nur Baba”
(1922), Halide Edip Adivar'dan Atesten Gomlek (1923), Peyami Safa'dan Sozde Kiziar (1924)
adli eserleri verilmektedir. Ayrica, arada bir operet tiiriinde olan Leblebici Horhor (1923) ve
bir tiyatro oyunu uyarlamasi olan Kiz Kulesinde Bir Facia (1923) filmlerini de liretmistir. Bu
caligmalariyla Muhsin Ertugrul, edebi eserleri sinemaya tasiyarak Tiirk sinemasinda cesitlilige

katki saglamistir (Akin, 2019).

Kemal Film’den ayrilmasinin ardindan, 1928'de Fahir Ipek¢i ve Ihsan Ipekgi kardeslerin
kurdugu Ipek Film’de sinema sektdriine adim atmustir. Muhsin Ertugrul, Ipek Film ile bir dizi
onemli projede yer almistir. Bu projeler arasinda Ankara Postasi (1928-29), Istanbul
Sokaklarinda (1931), Soz Bir Allah Bir (1933), Aysel, Batakli Damin Kizi (1934-35), gibi
degerli yapimlar1 bulunmaktadir. Muhsin Ertugrul'un bu filmleri, Tiirk sinemasinin

zenginlesmesine ve ¢esitlenmesine onemli katkilarda bulunmustur (Akin, 2019).

Ertugrul’un Aysel, Batakli Damin Kizi filmi yaptig1 ilk koy filmi olmasi agisindan onemli
olmakla beraber bazi yazarlar tarafindan bireyin doniisiimiinii anlatan en 6nemli film oldugu

goriisl ile savunulmustur.
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Afis 2: “Ilk K6y Filmi: Aysel, Batakli Damin Kiz1” (inanoglu, 2017).

5.1.1. Cagdaslasma izleri: Aysel, Batakh Damn Kiz1 (1935)

Aysel, Anadolu'nun sakin bir kdyiinde hayatini siirdiiren fakir bir kizdir, onu zengin toprak
sahibinin oglu tarafindan tecaviize ugrar ve bu travmatik olayin ardindan Aysel’in hayati
tamamen degisir. Aysel’in bu ac1 dolu siireci, koyliiler arasinda 6nce dislanmasina neden olur.
Ancak mahkemedeki kararli ve onurlu tutumu, koyliilerin goéziinde ona duyulan sempatiyi
artirir. Aysel’in hikayesi, adalet arayisi ve toplumsal miicadelesi etrafinda sekillenir, koydeki

insanlarin bakis agilarini ve tutumlarini sarsar.

Muhsin Ertugrul’un filmi, belge niteligi tasiyan zengin goriintiilerle doludur. Ozellikle kdyiin
cevresel kosullar1 ve ekonomisi lizerine odaklanan bu goriintiiler, donemin Anadolu koy
yasamina dair tarimsal faaliyetler, tarim aletleri, ge¢im kaynaklar1 ve giyim tarziyla ilgili
onemli veriler sunmaktadir. Tarlada calisan, ¢ift siiren, ekin bigen c¢ift¢ilerin yani sira tarim
aletleriyle ugrasan koyliilerin goriintiileri, kd&ylin genel atmosferini yansitmaktadir.
Gortntiiler, koyliilerin tarimsal faaliyetlerinin modern tarim makinelerinden yoksun, basit
hatta geleneksel yontemlerle gergeklestirildigini gostermektedir. Binlerce yildir kullanilan ¢ift
stirme, ekin bigme ve sapla saman ayrimi gibi yontemlerle koyliiler, tarimsal iiretimlerini
sirdiirmektedirler. Atin, o6zellikle Batakli Damin Kizi filminde tagimacilik ve tarlada
kullanilmasi, modernizasyon ¢abalarin1 simgelerken aym1 zamanda tek parti hiikiimetinin
tarimsal politikalarina destek veren bir islev gormektedir. Bununla birlikte, filmde sikca
kullanilan binek tipi at arabasi, ulasim araci olarak one ¢ikar ve cagdaslagsma siirecinde atin
onemini vurgular. Gorilintiiler, modern tarim makinelerinin eksikligini gdstererek, tarimin
sade ve geleneksel yontemlerle icra edilmesini goz oniine koyar ve ayni zamanda Tiirkiye nin

cagdaslasma cabalaria 11k tutar (Inceoglu, 2008).

187




Tugge Kaba

11 Temmuz 1934 tarihli Aksam Gazetesi’nde film ile ilgili “Bu Film, Yerli Filmlerde Biiyiik
Bir inkilabin Baslangici Olacak” baslikli bir haber yaymlanmistir. Haberde kéy halkmin film
ekibini, oyunculari iyi karsilayip agirladigr yazilmistir. Ayrica ses kontrolii i¢in Almanya’dan

bir ses miihendisinin getirildigi de bildirilmistir (Aksam Gazetesi, 1934).

Ozetle, Muhsin Ertugrul’un bu filmi, Berkes’in ¢agdaslasma teorisinde vurguladigi kirsal
kesimin donilisim sancilarin1  sinematografik bir dille isler. Filmde, tarimsal {iretimin
geleneksel yontemlerle yapilmasi, modern tarim tekniklerinin eksikligini ve bu durumun
toplum iizerindeki etkilerini yansitir. Aysel’in yagadigi sosyal digslanma, bireysel adalet arayisi
ve kendini var etme cabasi, Berkes’in “bireyin geleneksel kolektif kimlikten ayrilarak 6zerk
bir 6zneye doniismesi” siireciyle dogrudan iligkilidir. Ayn1 zamanda, toplumun Aysel’e
yonelik muhafazakar ve yargilayici tavri, Berkes’in modernlesmenin Oniindeki en biiyiik
engellerden biri olarak tamimladig:i kiltiirel siireklilik ve direng olgusunu yansitir. Bu
bakimdan film, modernlesmenin yalnizca yapisal degil, ayn1 zamanda zihinsel bir doniisiim
gerektirdigini ortaya koyar. Aysel, Batakli Damin Kizi hem bireyin hem de toplumun
modernlesme siirecinde yasadigi gerilimleri ortaya cikararak, Berkes’in teorik cergevesini

sinema diliyle somutlastiran erken dénem bir anlati olarak 6ne cikar.
5.1.2. Ge¢is Donemi’ne Bakis: Yoksunluklar ve Yasaklar (1939-1950)

Bu donemin en 6nemli 6zelligi, tiyatro disindan yonetmenlerin sinemaya girmesinin yant sira,

sesli filmden vazgegilerek dublaj yonteminin kullanilmaya baslamasidir (Karaca, 2023).

II. Diinya Savasi'nin zorlu sartlariyla karsilasan Tiirkiye, 1938 yilinda Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk’iin hayatin1 kaybetmesiyle, savasa girmemekle birlikte siirekli bir savas tehlikesi
altinda yasamaktadir. Savas kosullar1 nedeniyle Amerikan filmleri, Misir iizerinden iilkemize
ulasmis ve bu donemde Misir filmleri Tiirk sinemasinda énemli bir etki birakmustir. Ipek ve
Lale Film, ozellikle 1938 Kasim ayinda gosterime giren Askin Gozyaslar: filmi sonrasinda
Misir filmlerini Tiirkiye'ye getirmeye baglamistir. Dogu kiiltiiriinii yansitan bu filmler, Tiirk
seyircisinin ilgisini hizla ¢ekmis ve Nijat Ozoén’e gore, Misir filmleri tiyatrocularin Tiirk
sinemasina kattig1 tiyatral dokuyu daha da giliglendirmistir. Ayn1 donemde, Avrupa’da sinema
egitimi almis bireyler Tiirkiye’ye donerek sinemay: farkli bir bakis agisiyla ele alarak yeni bir
atmosfer yaratmislardir. Bu donem, Tiirk sinemasini yeni bir evreye tasiyan bir biling

degisikligini simgeler ve bu doneme “Gegis Cag1” ad1 verilmistir (Akin, 2019).

Nijat Ozén’e gore, Gegis Donemi’nin yonetmenlerinin hem olumlu hem de olumsuz yanlari

bulunmaktadir. Ozén, Gegis Cag1 yonetmenlerinin sinema egitimi almis olmalarina ragmen,
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bu egitimin sinemaya tam anlamiyla yansimadigini belirtmistir. Aldiklar1 egitim, genellikle
sinemanin teknik yonlerine odaklanmis ve bir sinema duygusuna doniisememistir. Bu durum,
onlar1 birer sinema sanat¢ist olmaktan ziyade sinema zanaatkari olarak nitelendirmesine sebep
olmustur. Ozo6n, iilkelerine dondiiklerinde, bulduklari ortamin kendilerine bir seyler yapma
konusunda imkan tanisa da yaptiklar1 isi kabul ettirebilecekleri bir ortamin olmadigini
diistinmiistiir. Tiyatrocularin kurdugu diizen ve Misir filmlerinin etkisi gibi faktorler, bu
yonetmenleri zor durumda birakmistir. Bu donemde seyirci ve sanatciyr aydinlatacak bir
elestiri geleneginin olmamasi da bu durumu daha da karmasik hale getirmistir. (Ozon, 2017).
Ayrica, savas kosullar1 ve sansiir gibi engellerle karsilasan yonetmenler, yaraticiliklarini
sinirlamis ve islerini zorlastirmiglardir. Bu faktorler, Gegis Donemi yonetmenlerinin

potansiyellerini tam anlamiyla ortaya koyabilmelerini engellemistir (Akin, 2019).

Cengiz Bektas’a gore, 6zellikle 194011 yillar, Tiirk sinemast igin bir yoksunluklar ve yasaklar
donemini simgelemektedir. Bu donemin ana sebepleri arasinda, Cumhuriyet rejimi ile
Osmanli Imparatorlugu’na dair kiiltiirel unsurlarm bir arada bulunmasimin yarattig1 gerilim
yer almaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi, bu yillarda gilindelik hayatta kusaklar ve kiiltiirler
arasinda catigmalarin yasandigi bilinmekte ve bununla birlikte gilindelik yasamin nostalji

etkisi altinda oldugu ifade edilmektedir (Igit, 2021).

Bu donemde, Cumbhuriyet rejimi ile Osmanli kiiltiiriiniin birlesimi, toplumda belirli bir
gerilime neden olmugtur. Farkli donemlere ait kiiltiirel 6gelerin bir araya gelmesi, zaman
zaman catigmalarin ve anlam karmasalarinin ortaya ¢ikmasimi sebeplendirmistir. Ayrica,
giindelik yasamin nostalji etkisi altinda olmasi, ge¢misle bugiin arasinda bir tiir kopuklugun
hissedildigi bir atmosferin olusmasina neden olmustur. Bu zorlu dénem, Tiirk sinemasinin
icerigini ve temalarini etkilemis, yonetmenlerin ve senaristlerin eserlerinde bu ¢atigmalara ve
nostaljiye dair izler bulunmustur (igit, 2021). Ornegin, Muhsin Ertugrul’un yonettigi Sehvet
Kurbani (1940) filmi, pozitivist-modernist degerleri idealize ederken, bireyin bu diizenden

sapmasinin yaratacagl yikimi dramatik bir anlatiyla isler.

Filmdeki baskahraman Ahmet Barksever; dakik, disiplinli, hesapci ve ailesine bagli bir
veznedardir. Bu o6zellikleriyle Cumhuriyet’in 6ngdrdiigii rasyonel, diizenli ve modern birey
tipini simgeler. Ailesinin yasam tarzi, Bati tarzi1 masa dilizeni, zaman hassasiyeti gibi
unsurlarla modernlik gorsel olarak da vurgulanir. Ancak filmde, bu modern bireyin bir gérev

gezisinde raydan c¢ikarak bir barda tamistigi kadmla kurdugu iliski sonucu diizeninin
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bozulmasi, modernligin kirilganligin1 ortaya koyar. Bu kirilma “tren rayindan c¢ikma”

metaforuyla verilmistir: hem karakter hem de modern diizen raydan ¢ikmustir.

Ayrica tren, filmde ilerleme, sanayilesme ve Cumhuriyet’in kalkinmaci ideolojisinin simgesi
olarak islev goriir. Filmde trenin teknik detaylarla betimlenmesi ve simgesel kullanimi,
modernlesmenin sadece diigiinsel degil, somut ve teknolojik yonlerinin de 6ne cikarildigim
gosterir. Sonug olarak Sehvet Kurbani, modernlesmeyi disiplin, hesap, diizen gibi akilci
degerlerle Ozdeslestirirken, bu degerlere sirt donmenin bireyi ve toplumu felakete
gotiirebilecegini anlatir. Cumhuriyet modernlesmesinin ahlaki ve kiiltiirel diizlemdeKki
kirilganliklarim1 da sorgulayan bu yapit, ayni zamanda “Batililagma” ile “yozlasma”

arasindaki ¢izginin ne kadar ince olabilecegini dramatize eder (Inceoglu, 2008).

5.2. Sinemacilar Déonemi’ne Bakis (1950-1970)

Bu donem ayni zamanda Tiirk siyasal hayati agisindan da Onemlidir. Ciinkii tek partili
siyasetten ¢ok partili siyasete gecilmistir. Demokrat Parti iktidariyla birlikte Tiirkiye’de
baslayan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimler, Yesilgam’in ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir
rol oynamistir. Sanayilesme ve tarim alanindaki gelismelerle birlikte baglayan gog, kentlesme
ve bu siireglere bagli olarak ortaya ¢ikan kent/kdy catismasi, Yesilcam’in ilgisini ¢eken temel
konular arasinda yer almistir. Bu donemde sinemacilar, kamera teknikleri, mekan kullanimi
ve sinematografik film yapisina kadar bir dizi yenilige giriserek, donemin yonetmenlerini
etkilemislerdir. Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un, Halit Refig,
Orhan Elmas, Osman Seden gibi yonetmenler, bu donemde sinemada yeni bir dil olusturma
cabasina girmislerdir. 1949-1959 yillar1 arasinda ¢ekilen 553 filmle, izleyiciye daha yakin bir
iligki kurabilmek ve diizenli bir etkilesim saglamak amaciyla ¢esitli cabalar sarf edilmistir. Bu
donem, "Sinemacilar Doénemi" olarak adlandirilan bir siirectir ve bilinen eserlerden
uyarlamalar yaparak sinemacilarin konu sikintisini agsma g¢abasi bu donemde 6ne ¢ikmustir.
Yesilcam, izleyici taleplerine daha yakindan cevap verebilmek adina bir arz-talep siirecine

girmistir (Beydogan, 2019).

1950 sonrasinda, Ertugrul’un sinemadaki hakimiyetinin sona ermesine ragmen, tiyatro
etkisinin hala belirgin oldugu bir gecis doneminin ardindan Tirk filmleri sinematografik bir
ozgiinliik kazanmaya baslamistir (Basgiiney, 2023). Sinemacilar Donemi, Tiirk Sinemasi’nda
yeni bir dilin, duygunun, anlayisin ve teknigin ortaya ¢iktigi, evrildigi bir donemdir (Karaca,
2023).
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Sinemacilar i¢in, lilkelerinin sosyal gerceklerini yansitmak ile {ilkenin ¢agdas ve Batili imaj1
arasinda bir denge kurmak temel ilkeler arasinda yer almaktadir. Yonetmenler, bugday
basaklarinin boyunu kiigiimsememekle birlikte, Yilmaz Giiney'in Umut filminde oldugu gibi
iilkenin imajin1 bozacak az gelismislik manzaralarindan kaginmak arasinda bir denge kurma
goreviyle karsi karsiyadirlar. 1960-1965 yillar1 arasinda “toplumsal gergekei” sinema akimi
ortaya ¢ikmis ve bu akimi en iyi temsil eden yonetmenlerin Metin Erksan ve Halit Refig
oldugu kabul edilebilir. Ornegin, Metin Erksan’in yénettigi Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat
(1962) ve Berlin Film Festivali'nde En lyi Film Odiilii’nii kazanan Susuz Yaz (1963) gibi
filmler bu dénemin 6nemli eserlerindendir. Halit Refig'in Gurbet Kuslar: (1964) ve Haremde
Dort Kadin (1965) gibi filmleri de Tiirk sinemasinin ¢agdaslasmasinda, verdigi mesajlarla,
kente gbg, batililasma temalariyla onemli bir rol oynamistir. Ozellikle Gurbet Kuslari,
Istanbul’da yasamin iginde ezilen bir Anadolu ailesinin seriivenini anlatarak toplumsal

gercekei sinemanin drneklerinden biri olarak one ¢ikmistir (Basgliney, 2023).

1960°lh1  yillardaki sinema sahnesinin niceliksel gelismeleri {izerine yapilan bir
degerlendirmede, 1960 yilinda 68 film c¢ekilirken, 1969°da bu sayinin 229’a ¢ikmasi dikkat
cekmistir. Bu artisin arkasinda yatan dinamikler iki ana egilimi icermektedir. Ilk olarak, film
sayisindaki bu artisin, adeta bir ‘yapay canlanma’ {iriinii oldugu diisiiniilmiistiir. Ikinci olarak
ise, 1950’11 yillarin sonlarindan itibaren sinema iiretimine katilan ¢evrenin genislemesiyle
birlikte, politik eserlerden deneysel ¢abalara kadar gesitlenen bir liretim ortaya ¢ikmistir. Bu
slireg, artan sayida sinema salonu ve farkli kitlelere hitap etmek amaciyla benzer tiirde
filmlerin (melodramlar ve komediler gibi) iretilmesiyle birlesmistir. 1961 Anayasasi'nin
sagladig1 gorece 6zgiirlilk ortamindan beslenen sinemacilar, toplumsal sorunlara dair eserler
iiretmis ve bigim ile igerik acisindan oldukga basarili ve tutarli ¢alismalara imza atmislardir.
Tiirk sinemasinin 1960’1 yillardaki bu ¢ift yonlii evrimi, siyah-beyaz estetigin belirli bir
olgunluga eristigi ve farkli arayislarin ifade edilebildigi bir seviyeye ulagsmasina isaret

etmektedir (Yilmaz, 2020).
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Afis 3: “Toplumsal Gergekgilik Akimimin Ilk Ornegi: Gecelerin Otesi” (sinemalar.com).

Toplumsal gercekgilik akimmin énemli 6rnegi kabul edilen, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi
filmi 27 Mayis darbesinin yarattig1 hava neticesinde yapilmistir. ilk kez bir toplumsal elestiri
yapilan filmde ortak ¢evre olarak; mahalle, ortak eylem olarak; soygun, ortak endise olarak;
ezilmislikten meydana gelen bunalimi1 merkeze alarak, bireylerin i¢sel sebeplerinden toplumu
sartlandiran sonuglar tretmistir (Atayeter, 2012). Erksan, filmin ¢ikis hikayesini su sekilde

aktarmistir:

“O siralar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti; her mahallede bir milyoner
yetistirecegiz’. Kendi kendime dedim ki evet boyle bir diisiince olabilir ama her
mahallede bir milyoner yetistirilirken ayni mahallede baska seyler de yetisir. Bir
grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ektim. O zamana kadar béyle bir film yoktu. Bu filme
cok dikkatli bakmak lazim, o zaman sezdigim ve diistindiigiim mesele, 1970 lere
dogru anarsiyle giindeme gelmeye basladi. O ¢ocuklarda yetismeye basladi. O giin
atilan tohumlari ben o filmde gordiim” (Atayeter, 2012, s. 27).
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5.2.1.11k Toplumcu Film Ornegi: “Umut” (Yilmaz Giiney — 1970)

GUNEY FILM SUNAR

YILMAZ GUNEY

Afis 4. “Kurtulus Arayisi: Umut” (Inanoglu, 2017).

Filmde, ¢agdaslagsma seriiveninde doneme ayak uyduramayan faytoncularin yasadigi zorluklar
konu alinmistir. Yilmaz Giiney’in canlandirdigi faytoncu gelismekte olan teknoloji karsisinda
yok olma siirecinden yani mesleginin degersizlesmesi siirecinden gegmistir. Film, toplumsal
gercekei akiminin 6nemli 6rneklerinden biridir (Simsek, 2022). Filmde, Tiirk toplumundaki
ac1 gergeklerinin tasviri vardir, yoksulluk ve egitimsizlik pesinde kurtulus ¢ikis1 aranmistir

(Basgiiney, 2023).

Ayrica filmin, Giiney’in kendi hayat hikayesinin uyarlamasi oldugu da bilinmektedir. Sansiir
yasasina takildig sebebiyle Tiirkiye’de gosterime sokulmamistir. Turgut Uyar film ile ilgili su

sOzleri sarf etmistir:

“Yurt disina ¢ikarilmasi yasak oldugu icin Fransa’ya gizlice gétiiriilen Umut, 23
Temmuz 1971 de Grenoble Film Senligi'nde Biiyiik Jiiri Odiiliinii Kazandi. Grenoble
Jiiri'sinin karari politik olmaktan ¢ok sanatsal oldugu icin o saygiya deger bulundu.
Tiirk sinemasimin basyapitlarindan biri sayilan Umut, agwr yasam kogullari iginde
vaslh ati ve eski faytonuyla ailesini gegindirmeye ¢alisan Cabbar’in Oykiisiinii
anlatiyordu. Film, Ooykiistiniin saglamligt kadar, gergek¢i anlatimi ve gorsel
zenginligi ile de Tiirk sinemasumin gelisiminde belirleyici bir etki yapti.” (Simsek,

2022, s. 94).

Umut filmi, Yesilcam’in geleneksel olay orgiisii ve anlati1 yapisindan ayrilan 6nemli farklara
sahiptir. Yesilcam’da genellikle yoksulluk, zenginlikle karsitlik iizerinden ele alinir ve “fakir

ama gururlu” temelinde bir toplumsal durus benimsenmistir. Yoksullar genellikle yasam
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miicadelesi igerisindedir, ancak bu duruma kars1 gururlu bir tavir sergilerler. Evleri yikik
dokiik olsa da, karakterler patronlar1 karsisinda dik dururlar ve birbirlerine sikica bagl bir
topluluk olustururlar. Bu durum, Yesilgam’in melodramatik anlayisini yansitmis ve genellikle
bireysel basar1 hikayeleri iizerine odaklanmistir. Ancak Umut filmi, Yilmaz Giiney’in
yonetmenliginde bu geleneksel anlayisa meydan okumustur. Giiney, fakirligin ve yoksullugun
nedenlerini ele alir ve karakterlerin kaderlerine boyun egme ve bireysel basar1 hikayeleri

pesinde kogsma egiliminden styrilmistir (Simsek, 2022).

Filmde, yeni teknolojinin geleneksel gecim tiirlerine baskin geldigi ve bu degisime ayak
uyduramayanlarin yasadigi zorluklar vurgulanmistir. Devletin ise bu siliregte modern
ekonomiyi destekledigi, ancak igsizlikle kars1 karsiya kalan kesimlere yonelik etkili bir ¢6ziim
sunmadigl belirtilmistir. Yilmaz Giiney’in Umut filmi, Yesilcam’in sikca benimsedigi
melodramatik anlayisa karsi ¢ikarak, toplumsal sorunlari daha elestirel bir perspektiften ele
alir ve seyirciye fakirligin altinda yatan yapisal nedenlere dair disiindiiriicii bir bakis

sunmustur (Simsek, 2022).

S6z gelimi, Yilmaz Giiney’in Umut filmi, Berkes’in ¢agdaslasmanin kacinilmaz oldugu
fikriyle uyumlu sekilde, cagdaslasmanin birey ve toplum iizerindeki olumsuz etkilerini ele
alir. Filmde, teknolojik gelismelerin faytonculuk gibi geleneksel meslekleri nasil
degersizlestirdigi ve bireylerin bu degisime ayak uydurmakta yasadig1 zorluklar carpici bir
sekilde anlatilir. Berkes’in c¢agdaslasmanin ekonomik ve sosyal esitsizlikleri

derinlestirebilecegine dair goriisleri, bu filmde Giliney’in sundugu elestirel bakisla yankilanir.

6. Gen¢/Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrasi)

1980 Darbesi sonrasinda Yesilcam donemi fiilen sona ermis, ancak Yesilcam estetiginin izleri
cogunlukla o donem yetismis yonetmenlerin filmlerinde goriilmektedir. 1980 sonras1 Tiirk
sinemasinda bireyin yalmzligi, yabancilagsmasi ve kiiltiirel aidiyet bunalimi, cagdaslagsma
baglaminda sik¢a islenen temalardandir. Ornegin, Omer Kavur’un 1987 yapimi Anayurt Oteli
filmi, modernlesmeyle birlikte bireyin i¢ diinyasinda olusan catigmalar1 yansitir. Filmdeki
karakterin ge¢misle hesaplasmasi ve kentli hayata tutunamamasi, ¢agdaslasmanin bireysel
diizeyde yol agtig1 kopuslar1 goriiniir kilar.

1990'larda sinema {iretim, dagitim ve gosterim kosullar1 biiyilk degisim gecirmis;
sinemaseverlerin ilgisi kiigiik salonlara kayarken, kiiresel gilicler ve Amerikan sirketleri
sektorde etkili olmaya baslamustir. Ticari sinemanin kriz doneminde diisiik biitgeli yapimlarla

one c¢ikan “yapimci-yonetmen” kusagi ortaya ¢ikmig, bu geng ve entelektiiel yonetmenler
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kendi igsel diinyalarin1 ve iilkenin sosyal, siyasal ve ekonomik atmosferini yansitan filmler
yapmisglardir. 1990 yilinda Eurimages’a iiye olan Tiirkiye, ticari sinemanin yani sira sanat
sinemasma da finansal destek bulmustur. Eurimages, Tiirk sinemasina 1997-2000 yillari
arasinda 29 milyon 340 bin Fransiz Frangi destek saglamistir. Film iiretiminde diisiise
ragmen, Eurimages destekli ortak yapim filmler sektorii canli tutmustur. Bu donemde gekilen
filmler, Eurimages 'un yani sira gesitli fonlardan destek alarak uluslararasi arenada gosterilme

imkan1 bulmus ve Tiirk sinemasinin gortiniirliiglinii artirmistir (Saydam, 2002).

1990’larin basinda ortaya ¢ikan Yeni Sinemacilar ddneminin dncii yonetmenleri, festivallerde
basar1 elde etmis ve sektdrde taninirlik kazanmislardir. Bu donemde cekilen filmler,
Eurimages ve diger fonlardan destek alarak uluslararasi alanda da gosterilme sansi bulmustur.
Kiiresellesme, festivaller, yarismalar ve 6zel gosterimlerle diinya genelindeki yonetmenleri ve
filmleri bir araya getirmis, Tiirk sinemas1 da bu donemde uluslararasi alanda 6nemli bir ¢ikis
yakalamistir. 2000’11 yillarda igerik, bicim ve estetik acidan Avrupa sinema gelenegiyle
biitiinlesen yapimlarin yurt disinda goriiniirliik kazanmasi, Tiirk sinemasinin yeni bir arayis

icine girmesine sebep olmustur (Saydam, 2002).

7. Sonug Yerine

Sinema, ¢agdaslagsma siirecinde bir kiiltiir tasiyicis1 olarak islev goriir. Tiirkiye’de sinema,
cagdaslagsma siirecinde degisen toplumsal degerleri, normlar1 ve yasam tarzlarimi yansitir.
Ozellikle erken Cumhuriyet dénem filmlerinde, sehirlesme, sanayilesme ve bunlarin birey
iizerindeki etkilerini isleyen temalar 6n plana ¢ikar. Bu calisma, Tirk cagdaslagsmasinin
sinema diinyasina etkisi iizerine odaklanarak, nitel arastirma yontemiyle cagdaslasmanin
sinemaya nasil yansidigini incelemistir. Atatiirk’iin liderligindeki Tiirk Devrimi, ulusal
egemenligi saglamak, cagdas bir uygarlik diizeyine ulasmak ve demokratik bir toplum

olusturmak gibi temel hedefleri igermektedir.

Ozellikle kiiltiir devrimleri, dgrenimi biitiinlestirme, hukukun modernlestirilmesi ve kadinlara
sosyal haklarin taninmasi gibi adimlarla Tiirk toplumunu modernlestirmeyi amaglamistir. Bu
devrimler, Tiirkiye’yi ¢agdas bir ulus haline getirme hedefine yonelmis, eski kurumlar cagdas
yapida yeni kurumlarla degistirilmis ve kiiltiir devrimleri toplumun ¢agdaslasmasina katkida
bulunmustur. Bu ¢alismada, Tiirk cagdaslasmasinin sinema diinyasindaki sosyal ve kiiltiirel
boyutlarina odaklanarak, Niyazi Berkes’in ¢agdaslasma kavrami ¢ercevesinde, Nijat Ozon’iin

donemlendirmesiyle Tiirk sinemasinin evrimi incelenmistir. “Tiyatrocular Donemi”, “Gegis
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Doénemi”, “Sinemacilar Donemi” ve “Geng¢/Yeni Sinemacilar Dénemi” basliklari altinda

cagdaslagsmanin sinema serencamini detaylandirilmistir.

Tiirk sinemasi, cagdaslasma siirecinde geleneksel ile ¢agdas arasindaki ¢atismalari, toplumsal
degisimlerin birey lizerindeki etkilerini ve ulusal kimlik arayiglarini yansitarak 6nemli bir
kiiltiirel ara¢ haline gelmistir. Muhsin Ertugrul’un yonettigi Aysel Batakli Damin Kizi filmi,
Berkes’in gelenekselden koparak cagdaslasma siirecine gegis anlayisini yansitan bir 6rnek
olarak, kdy hayatinin zorluklarin1 ve ¢cagdaslasmanin kirsal toplumu nasil etkiledigini gozler
online serer. Ayni sekilde, Yilmaz Giiney’in Umut filmi, ¢agdaslasmanin ekonomik ve
toplumsal esitsizlikler iizerindeki etkisini ¢arpici bir sekilde ele alarak, toplumsal gergekci
sinema anlayisinin  en giiclii 6rneklerinden birini sunar. Nijat Ozon’iin sinema
donemlendirmelerine gore, Tiirk sinemasi tiyatronun etkisinden kurtulup 6zgiin bir sinema
dili gelistirmeye c¢alisirken, c¢agdaslasmanin sancilarint da yansitmistir. Tiyatrocular
Donemi’nden Sinemacilar Donemi’ne gecis, sadece bir sanat formunun evrimi degil, ayni
zamanda toplumun cagdaslasma yolunda verdigi miicadeleyi de simgelemektedir. Bu
baglamda Tiirk sinemasi, ¢agdaslasma siirecindeki toplumsal degisimleri ve kirilmalari
belgeleyen, yorumlayan ve elestiren bir alan olarak dikkat g¢eker. Sinema, ¢agdaslagma
stirecinde hem bir yansima hem de bir tartigma alani olarak ortaya ¢ikmistir; zira bazi filmler
modernlesmenin sorunlu yonlerini, 6zellikle kirsal direnci ya da bireysel yabancilagsmay1 da
gozler Oniine sermektedir. Cagdaslasma siireci toplumun tiim kesimlerinde ayni karsiligi
bulmamus, zellikle kirsal kesimde geleneksel degerlerle ¢atismalara yol agmustir. Incelenen
filmler, bu catismalar1 goriinlir kilarak, modernlesmenin yalnizca ilerleme degil, aym
zamanda sosyal boliinmeler, direncler ve degerler krizini de beraberinde getirdigini gdsterir.
Niyazi Berkes’in “¢ift yapili toplum” analizinde oldugu gibi, bu filmler de bir yandan
modernlesme ideallerini islerken, diger yandan bu ideallerin toplumun tiimiine esit dlciide
ulagmadigini sinemasal bicimde sorgular. Gelecekte yapilacak ¢alismalar, Tiirk sinemasinin
cagdaslasma siirecindeki roliine dair daha derinlemesine anlayislar saglayarak bu alanin
onemini daha da netlestirecektir.

Sonug olarak, cagdaslasma sadece siyasi, ekonomik, askeri alanlarda degil, toplumsal, sosyal
alanlarda Tirkiye tarafindan uygulanmistir, bu ¢alismada ¢agdaslasmanin sosyal-toplumsal

alanlardaki izdiistimlerine katkida bulunmaktadir.
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Yazarmn Katki Oram

Calisma tek yazarhdir.

Cikar Catismas1 Beyam

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile bir ¢ikar catigsmast bulunmamaktadir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Calisma icin destek alinmamistir.

Etik Onay: Bu degerlendirme insan veya hayvanlar ile ilgili etik onay gerektiren herhangi bir

arastirma icermemektedir.

Son Notlar

' Millet sistemi, toplumsal yapimin ¢ogunlugunu Miisliimanlarin olusturdugu, gayrimiislim unsurlar: da iceren Osmanh
Devleti’ne 6zgii dinamik bir yapidir (Giilbak & Kaba, 2024).
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